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Resumen

Ladrén de bicicletas (1948), Pierrot Le Fou (1965) y Los idiotas
(1998) son tres peliculas completamente resaltables en la historia
del cine mundial. Cada una de ellas presenta una trama especifi-
ca, una puesta en escena y puesta en serie que las caracteriza y
las diferencia de las peliculas convencionales. Estos tres filmes se
apartan por completo del cine de Hollywood que estamos acos-
tumbrados a presenciar y, ademas, presentan un hilo conductor
con cierta similitud. Por el contrario, cada una de estas peliculas
por analizar tiene un tema en especifico que se desarrolla con una
trama y una forma de contar las cosas que se alejan del cliché,
que llegan al espectador fuerte y de forma chocante, pero con una
sensacion diferente en cada una de ellas.

Palabras clave: Ladron de bicicletas, Pierrot Le Fou, Los idio-
tas, Vittorio De Sica, Jean-Luc Godard, Lars von Trier, cine de cul-
to, estética del cine, cine e interpretacion, neorrealismo italiano,
Dogma 95.

Ladron de bicicletas trata de recomenzar su camino.

En primer lugar, Ladron de
bicicletas es una pelicula cla-
sica que hace parte del mo-
vimiento neorrealista italiano,
nacido en la posguerra. Cuenta
dos dias de la vida de un hom-
bre en Roma que carga con la
cruz del desempleo en un pais
que acaba de atravesar una
guerra. ltalia esta en ruinas y

Su protagonista es Antonio
Ricci, un obrero que esta des-
empleado y encuentra trabajo
como fijador de carteles. Sin
embargo, necesita una bicicleta,
pues la que tenia la habia em-
penado para poder comer. Por
esta razon, su esposa toma la
decision de empefiar sus saba-
nas para recuperar la bicicleta,
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y que Antonio pueda trabajar. Al
mismo tiempo su hijo, Bruno, de
unos siete anos, aproximada-
mente, ya trabaja como jornale-
ro para ayudar en su casa. En
su primer dia de trabajo, Anto-
nio pega carteles en una de las
calles de Roma, y en esas an-
daba cuando pierde su bicicle-
ta por un robo. De ahi en ade-
lante se encamina con su hijo a
encontrarla, lo que lleva a que
pierda la esperanza y termine él
también robando una. Lo detie-
nen en su intento de fuga y su
hijo debe presenciar el escarnio
publico.

Es una pelicula triste y muy
emocional, que aunque presen-
ta una trama y una historia que
puede parecer sencilla, tiene
una gran capacidad dramatica
y un muy interesante trasfondo,
presentado especialmente en el
protagonista.

Fotos Tomadas de Google Imagenes

L

Antonio nos muestra el de-
bate moral en el que podemos final feliz en el que los protago-

encontrarnos en algun momen-
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to todos los hombres. El debe
decidir si robar una bicicleta y
dejar su honradez a un lado, o
continuar con su dignidad, pero
sin nada que darle de comer a
su familia. Su trabajo represen-
ta su dignidad y la esperanza de
un mejor futuro, al igual que la
bicicleta, que es el instrumento
que pueda qui-
zas sacarlo de su
pobreza.

La pelicula
presenta un final
propio del neo-
rrealismo, que
puede ser llama-
do como un “anti-
final”. Alejado del

esquema de Hollywood de un

nistas alcanzan sus suefos, el



cierre de Ladrén de bicicletas es
la prueba de la construccion de
personajes desde la realidad;
un final que nos demuestra que
la vida continua con todo y sus
decepciones, ademas con la
pérdida de dignidad que estas
traigan consigo.

Antonio debe soportar el
peso de ser burlado y sefia-
lado delante de su hijo, quien
presencia tanto el robo como el
arresto de su padre y que pierde
la imagen del hombre a quien
admira siempre, pero que aun
asi llora a su lado y lo acompa-
fAa hasta el final. Su honradez
se ve quebrantada cuando An-
tonio descubre la crueldad que
puede tener la sociedad, a la
que no le importa su situacion ni
mucho menos la necesidad que

tiene él de la bicicleta, tal como
sucede en la misma realidad de
cualquier lugar del mundo. Las
cosas que pasan, las cosas de
la vida, se enfrentan a la ambi-
guedad y a situaciones que tie-
nen doble moral, tal y como se
muestra a lo largo del filme.

En cuanto a la puesta en es-
cenay puesta en serie, las esce-
nas muestran la pobreza de un
pais que acaba de salir de una
guerra; se muestran muchas es-
cenas en las que se ven bastan-
tes hombres con bicicletas y es-
caleras para pegar anuncios. La
mayoria de planos transcurren
en la calle, aunque en algunas
ocasiones se realizan dentro de
las casas de algunos persona-
jes. Los planos secuencia son
extensos, todo lo contrario a lo
que se evidencia en el cine tipo
Hollywood, en donde los planos
tienen duracion de maximo cin-
co segundos.

El montaje en cuanto a ilu-
minacién y musicalidad es muy
natural. La musica solo esta alli
para acompanar los dialogos de
los personajes. En cuanto a los
personajes, estos no presentan
una mayor evolucion, ya que
son los mismos durante todo el
filme, teniendo un buen manejo
de la palabra y en especial de
su gestualidad, para crear en el
espectador una sensacion de
tristeza y de reconocimiento e
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identificacion con las realidades
sociales del filme. Es una peli-
cula propia del Neorrealismo
italiano, y que muestra desde el
principio hasta el fin, que la vida
continda y no se detiene en un
suceso que podria cambiar el
rumbo de todo.

Pierrot Le Fou

En segundo lugar, se en-
cuentra la pelicula Pierrot Le
Fou, una pelicula francesa de
1965 dirigida por Jean Luc-Go-
dard, que cuenta la historia de
Ferdinand Griffon, un profesor
de lengua espanola que esta
casado con una mujer italiana,
pero que se fuga con una nifie-
ra que contratd su esposa, que
fue su amante anos atras y que
esta relacionada con el trafico
de armas.

Los dos se van en un viaje
sin rumbo mientras cometen
muchos crimenes y hablan de
su amor. Pero la mujer engafia a
Ferdinand, por lo que él termina
matandola a ella y a su aman-
te. Luego, Ferdinand se suicida
con polvora.

Es una pelicula bastante
compleja y dificil de entender
en su primera visualizacion, ya
gue presenta escenas cortadas
y que quizas no tengan mucha
similitud entre si. Es un filme
que se aparta completamen-
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te de la retoérica de Hollywood,
gue posee un inicio, un nudo y
un desenlace definidos, y en los
que la historia nos va llevando
hacia el final con absoluta nor-
malidad. Es independiente del
lenguaje cinematografico nor-
mal y presenta una ruptura del
lenguaje clasico. Su estructura
se acerca en alguna medida
al cine negro que es represen-
tativo de peliculas tales como
Casablanca (1942) y Miller’s
Crossing (1990), en las que hay
un triangulo amoroso y alguien
resulta perdiendo en el amor.
Asimismo, presenta escenas
gue nos dejan evidenciar entor-
nos politicos como la guerra de
Vietnam, y relaciones internas
de un mismo personaje como se
hace con Ferdinand, que mues-
tra su lado aventurero pero que,




al mismo tiempo, desea escribir
una novela que nunca comien-
za, pero que representa escri-
biendo constantemente en un
diario.

Es una pelicula que presenta
una puesta en escena muy com-
pleta e iluminada. La musica co-
labora con todos los entornos y
ayuda a producir emocién en al-
gunas de sus escenas, ademas
de que todos los planos son en
su mayoria soleados y con mu-
cho color. Los colores cambian

en toda la pantalla, teniendo
escenas completamente azules
y completamente rojas. Asimis-
mo, planos fijos y que presentan
dialogos largos, como en el ca-
rro en el que van los dos prota-
gonistas en una noche.

La pelicula se asemeja con
el cine abstracto y con el arte
pop, por esto la presentacion de
tantos colores en el filme, ade-
mas de escenas y planos que
no parecen tener mucho sentido
0 que son complejos de anali-
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zar. Se tienen presentaciones
de comics, de caricaturas y del
arte grafico representado en la
pelicula.

Es una obra que se aleja de
lo que acostumbramos ver, y
que nos obliga a entender mas
alla la aparicion de cada per-
sonaje y de cada color y efecto
sonoro que lo acompafa. Nos
muestra la verdad de la vida, en
la que no sabemos en qué mo-
mento podemos estar plenos y
con el mundo a nuestros pies,
y por el contrario en qué mo-
mento las cosas cambian, como
con estos protagonistas. Asi, lo
unico que se encuentra seguro
y completamente entendible es
el presente.

Los idiotas

Por ultimo, la pelicula Los
Idiotas, dirigida por Lars von
Trier en 1998, es una pelicula
también enmarcada en la técni-
ca del neorrealismo y del movi-
miento llamado Dogma 95, que
se caracteriza por técnicas que
implican que los personajes no
fueran maquillados, no se gra-
bara con luces artificiales ni con
sonidos artificiales. Es el ultimo
gran movimiento en la historia
del cine.

Esta pelicula cuenta la histo-
ria de un grupo de companeros
que frente a los demdas actuan
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como enfermos mentales, pero
que en realidad no los son. Se
refugian en una casa prestada
con un gran jardin, en la que en-
sayan sus posiciones y sus dia-
logos para luego salir al mundo
normal. Es una pelicula dificil
entender y de construir, ya que
bajo las condiciones propuestas
es dificil construir y estructurar
una comprension plena de lo
que se quiere lograr.

LARS VON TRIER

DOGME 2

LES 1DI0

Al igual que las dos pelicu-
las anteriores, se trata de que-
brantar todo lo relacionado con
el cine de Hollywood, y que
muestra la cotidianidad de un
grupo de personas, basandose
en la realidad de una humani-
dad. Existe una necesidad de
concentracion en todos los per-
sonajes para crear la sensacion
de que verdaderamente son



idiotas, cuando en reali-
dad estan lejos de serlo.
Tocan un serio problema
familiar y es hacer el pa-
pel de tontos, en el que
pueden en ocasiones
escapar de la realidad,
y lograr lo que quieren
solo por la condicion en
la que se encuentran.

El filme representa,

con el marco del neorrealismo,
la realidad de una sociedad que
suele dejar a un lado a los idio-
tas, o que suele tratarlos de una
manera diferente, en una socie-
dad respingada y con actitudes
completamente naturales. Es
necesario analizar la sociologia
de la pelicula para poder enten-
derla, y descubrir el trasfondo
de lo que el director quiere con-
tarnos, y de lo que los planos y
la actuacioén del papel del tonto
quieren representar en realidad.
Es un pseudo documental, que
en el principio se mostraba a los
espectadores
como una peli-
cula que habia
pasado en la
vida real, y no
estaba lejos de
serlo.

Se represen-
ta el verismo
propio del neo-
rrealismo, aco-
modado a todas

las prohibiciones que requeria
hacer un filme catalogado como
Dogma 95. Se tiene una carga
emocional bastante fuerte y es-
cenas que pueden molestar vi-
sualmente al espectador. Estas
escenas se construyen en su
mayoria por la falta de ilumina-
cion, y se recupera la figura del
actor al recaer sobre él la carga
del relato, ya que no hay ayudas
que puedan construir junto a él
un personaje y un relato bien
estructurados. Es una historia
de personas que adquieren el
papel de verdaderos idiotas, y
que viven problemas que giran
en torno a esta
problematica.
Sin  embargo,
la historia se ve
opacada por la
simplicidad de
Sus escenas,
practicamente
caceras, que ni
siquiera podian
editarse.
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Las tres peliculas aqui revisi-
tadas nos alejan de lo que cono-
ciamos tradicionalmente como
una estructura cinematografica,
presentandonos diferentes op-
ciones de realizar un filme, y de
cémo se siguen determinadas
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Bibliografia y filmografia

corrientes para crear una pelicu-
la con una carga fuerte, a través
de historias que independien-
temente de si tienen alta com-
plejidad o no, pueden transmitir
alta carga emocional a quien se
detenga a analizarlas.
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