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Introduccion

Los principales estados de convergen-
cia de la fotografia como generadora
y transformadora del conocimiento se
ven en el analisis de su aplicabilidad en
la comunicacion visual. Por tal razén se
toman dos lineas principales de estudio.
Primero, una dirigida a sus implicaciones
epistemologicas, en la cual se articula la
fotografia como un dispositivo que anali-
za, describe e interpreta. Otra, dirigida
a su condicién panéptica, siguiendo
a Foucault (1976)%: se reconoce en la
fotografia como dispositivo que vigila,
democratiza y denuncia; y al mismo
tiempo arraiga caracteristicas para el
ejercicio del poder.
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2 A través del analisis de los espacios arquitec-
tonicos, disenados por Bentham, se categoriza
una nueva perspectiva social de la época que
evidencia la funcionalidad y la estrategia del
Estado para controlar y ejercer poder en los
cuerpos sociales.
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La fotografia entendida desde una
teoria del conocimiento (episteme), se
promueve en la circunstancia de verla
y entenderla como agente generador
de nuevos conocimientos. Lugar de
donde se desprenden dos vertientes
fundamentales para su analisis: su
posibilidad cientifica y acientifica en
términos de Villafaie y Minguez (1996,
p. 17)%. Cientifica por su implicacion
como herramienta de experimenta-
cion y verificacion, y acientifica por
su implicacion directa con las ciencias
humanas, especialmente con el arte y
el diseno. Asi, se abre un analisis a la
interdisciplinariedad de la fotografia,
a su manipulacién como potencial
heuristico en la comunicacion visual,
a su convergencia en el disenho y arte,
y a la simulacion que permite en la
imagen digital.

La funcionalidad pandptica de la foto-
grafia, generada principalmente por la
evolucion de la observacion, se da en
su incorporacion como instrumento de
control y vigilancia. Asimismo, el retrato

3 Este concepto hace referencia a las ciencias
humanas como parte de las ciencias de la cultu-
ra, a las que corresponde la interpretacion, en
contraste con lo cientifico que le corresponde
la observacion.
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fotografico seglin Freund (2006)* se con-
vierte en un principio democratizador
de la experiencia visual y, por tanto, de
distincion social. La fotografia, a través
de las problematicas de género y una
reconocida sostenibilidad ambiental®, se
presenta como un recurso para la critica
y la denuncia.

En Gltimas se defiende que la fotografia
es una pieza que trasforma la historia por
medio del conocimiento y el poder, que se
expande en las posibilidades de interac-
cion en el ciberespacio y en los albores, en
palabras de Lister (1997, p. 14), de una era
posbiologica. De este modo, se reconocen
los fundamentos de la expansion de la
mirada en la cultura digital.

La fotografia
como dispositivo.
Fundamento
epistemologico

La fotografia nace y se desarrolla en una
continua pretension epistemologica por
conocer y manipular el funcionamiento
de lo real. Villafane y Minguez (1996),
a través de una teoria general de la
imagen, describen cinco exigencias del
método cientifico para que los conceptos
sean eficaces en el desarrollo de una
teoria, y son estas mismas las que crean

4 Este autor menciona que el retrato fotografico
corresponde a una fase particular de la evolu-
cion social: el ascenso de amplias capas de la
sociedad hacia un mayor significado politico y
social.

5 La fotografia como documento social de critica
y denuncia permite explorar un sinfin de sig-
nificados sobre el concepto de género, por lo
que arguye Scott, que través de las diferencias
entre sexos se crean en la sociedad simbolos
culturalmente disponibles que evocan repre-
sentaciones.
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inestabilidad conceptual en la naturale-
za de una imagen.

En esta medida, la filosofia del cono-
cimiento establece una logica y una
epistemologia de los conceptos. La
logica conceptual que tiene dos partes:
la sintaxis, orientada al estudio de la
estructura, y la semantica, que se ocupa
de la connotacion de los conceptos y de
su denotacion. La epistemologia de los
conceptos, por su parte, se ocupa de la
funcion que éstos cumplen en el proceso
del conocimiento, y es aqui donde se
evidencia el problema al que nos refe-
rimos, ya que de nada sirve contar con
un gran nUmero de conceptos respecto
a la imagen si estos:

a. No estan internamente jerarqui-
zados.

b. No aclaran sus relaciones de depen-
dencia.

No estan conectados entre si.

No se han formulado con el suficien-
te grado de abstraccion.




e. No se refieren a propiedades funda-
mentales u originarias que puedan
dar razon del mayor namero de
propiedades derivadas.

Si se enfrentara la imagen fotografica
a estas condiciones, seguro se entraria
en una compleja y dificultosa definicion
cientifica, en palabras de Minguez y Vi-
llafafe: “Conviene establecer el mapa
de dependencia cientifica de la teoria
de la imagen, sobre todo para poder
abordar a continuacion la cuestion de los
limites interdisciplinares” (1996, p.20).

La fotografia constituye una herramien-
ta que entra a revalorar las disciplinas,
y es en esta estancia donde la cuestion
es imprecisa, no se ha podido definir
donde termina la teoria. Por tanto, su
pretension epistemologica, su heuristica
tedrica, apunta a la creacion de conoci-
miento nuevo, que se da en la potencia-
ciony en la intrincacion interdisciplinar.
Lugar para entender que la fotografia
funciona como base teorica de todo
cuestionamiento técnico y conceptual
de la imagen visual.

Fotografia y cultura digital

De esta manera, es como se desprenden
dos causales que impregnan este discur-
so. Una epistemologia de la fotografia
cientifica y una no cientifica que tiene
su principal dominio en las ciencias hu-
manas, lugar de donde se desprenden
procesos socioculturales, estéticos y
visuales.

Convergencia de
la fotografia en el
diseno y el arte

La fotografia como dispositivo de crea-
cion se convierte en un potente recurso
estético que transforma el desarrollo del
arte y el disefo. A través de técnicas de
manipulacion de la imagen fotografica
nace el collage a finales del siglo XIX y se
consolida con los cubistas en el siglo XX.
El fotomontaje y la manipulacion apa-
recen en el ambito artistico y al mismo
tiempo se incorpora en el disefio grafico
y la publicidad. La manipulacion se con-
vierte en un potente recurso expresivo
que media en su aplicacion al disefio y
el arte, por lo que es aceptada como
medio de produccion en el desarrollo
estético y comercial.

Si bien aqui la fotografia es presentada
como medio creativo que emancipa la
mirada desde su funcion en diferentes
disciplinas, éstas reaccionan a sus po-
sibilidades de representacion. Desde
un ambito publicitario Raul Eguizabal
menciona que “..en la publicidad se
funden las grandes corrientes de la foto-
grafia documental, de modas y artistica.
Informacion, pero también seducciony,
en los mejores casos, inspiracion” (2001,
p.11). El disefio se presenta aqui en la
funcion de diferentes disciplinas que se
mueven entre lo informativo y estético.

Estas posibilidades de correspondencia
visual entre las disciplinas y el adelanto
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tecnologico se hacen mas amplias en el
aspecto de lo mediatico, donde la mi-
niaturizacion y la multiplicacion de las
maquinas hacen mas versatil el control
de la informacion visual. Machado, argu-
menta que la fotografia se encuentra en
un estado continuo de expansion en el
aumento de sus posibilidades expresivas
y en su conceptualizacion teorica (2007,
p.117). Esto gracias a la incorporacion
de camaras digitales y software del
procesamiento. Machado propone aqui
la fotografia como un encuentro entre
las posibilidades creativas y heuristicas.
Asi su idea es que la fotografia, al sufrir
estas consecuencias de expansion y al
estar inserta en las disciplinas del disefio
y el arte, hace que se explore en sus
mismas consecuencias investigativas y
productivas.

La fotografia en la
cultura digital

Potencia e informacion, son dos factores
en donde la electronica ha conducido la
imagen fotografica por un camino infini-
tamente explorable. De esta forma, el
mundo real se relacionay se interconec-
ta con el mundo virtual, dando lugar a
un nuevo modo de fluir en la sociedad
actual.

Las tecnologias de la imagen toman
un rumbo diferente en estos espacios
electronicos, pues en una revolucion
visual, usuarios y consumidores, bus-
can la inmaterialidad de la imagen.
La fotografia pensada a través de una
cultura digital explora nuevas posibi-
lidades de comprender la realidad y
en consecuencia propone otras formas
de asumirla. Ordenadores y usuarios,
hardware y software, interfaces cada
vez mas interactivas suplen los deseos
de la simulacién en el ciberespacio.

28

Edward Barret lo describe asi:

El ordenador es un dngel de la
historia. Lo textualiza todo, reduce
el multimedia al unimedia, una
corriente bits colapso de espacio
y tiempo. El ordenador clasificay
categoriza, duplicay trasmite este
texto unidimensional, da forma,
filtra y contextualiza cualquier
cosa que pueda ser grabada y
reflejada. Cada contextualizacion
implica una narrativa, una historia,
una interpretacion. El ordenador
es lenguaje: encarna y modula
nuestro pensamiento. A través suyo
hablamos con nosotros mismos y
con los otros (1997, p.22).

Ante tales consecuencias, en una
cultura digitalizada, se somete a lo
que Kevin Robins (1997), llamaria “La
muerte de la fotografia”. No es dificil
pensar que el paso de la fotografiaa la
posfotografia esta mediado por el reva-
o que sufre la imagen en su cambio
de condicidon quimica a la digital. La
imagen fija se simula diferente al verla
en la pantalla electrénica, recodificada
numéricamente fluye entre archivos,
entre software y hardware, y mas alla,
en el ciberespacio, puede ser vista, co-
piada y manipulada por otros usuarios.

La fotografia y los
dispositivos de
control social

Foucault dedica parte de su obra al
analisis historico de la criminologia y el
derecho en los sistemas penales y car-
celarios, para mostrar un panorama de
los cambios y reformas de una sociedad
industrial, y concluye que los cambios
de los sistemas carcelarios pertenecen,
al mismo tiempo, a las transformaciones
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de una sociedad democratica naciente.
Asimismo, a través del analisis de la obra
arquitectonica de Bentham contempla
todo un acoplamiento de una sociedad
que se transforma y se somete a un dispo-
sitivo que busca la perfeccion del poder.

La arquitectura de Bentham cambia todos
los sistemas de control en las carceles,
hospitales e instituciones en donde su
configuracion espacial de vigilancia per-
mite el control absoluto del poder. Es un
dispositivo que transforma el modo de
ver y ordenar la mirada, un mecanismo
que vigila y castiga, informa y advierte,
como circunstancias que garantizan el
funcionamiento automatico del poder.

El Pandptico de Bentham, segln Foucault,
es la figura arquitectonica de la compo-
sicion de la sociedad restrictiva, con-
troladora, atras enunciada. Ella se
fundamenta en el conocido principio
arquitectonico del autor: en la periferia,
una construccion en forma de anillo; en
el centro, una torre, ésta, con anchas
ventanas que se abren en la cara interior
del anillo. La construccion periférica
esta dividida en celdas, cada una de las
cuales atraviesa toda la anchura de la
construccion. Tienen dos ventanas, una
que da al interior, correspondiente a las
ventanas de la torre, y la otra que da al
exterior, permite que la luz atraviese la
celda de una parte a otra. Basta entonces
con situar a un vigilante en la torre cen-
tral y encerrar en cada celda a un loco,
un enfermo, un condenado, un obrero o
un escolar. Por efecto de la contraluz,
se puede percibir desde la torre, recor-
tandose perfectamente sobre la luz, las
pequenas siluetas cautivas en las celdas
de la periferia (Foucault, 1976, p. 200).

En esta medida, John Tagg en El peso de
la representacion advierte que Foucault
ve este principio como la matriz central,
de la que se derivan los procesos con-
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cretos de la formacion cientifico-juridica
actual.

Ahora bien, la Europa de finales del siglo
XVIII y principios del siglo XIX propone
nuevos discursos de control y poder, he-
rramientas que a partir de la instauracion
de la fotografia funcionan como disposi-
tivos que automatizan y ejercen valores
de control en los aparatos del Estado y
poder que configuran los mecanismos
opticos de vigilancia. La fotografia se
acopla perfectamente al razonamiento
de Bentham en hallar una configuracion
espacial capaz de ejercer control.

En el panorama actual, la fotografia se
encuentra en una oleada tecnoldgica-
mente incesante. El paso de la fotografia
quimica a la imagen digital afecta el
significado del cambio cultural y tecno-
logico; representacion que se expande
hacia una cultura digital que presupone
la muerte de la fotografia y la entrada
a una era tecnoldgica de los medios y
los hipermedios.

En esta compleja hiperrealidad de la
simulacion virtual, la imagen fotografica
se nutre de representaciones a través de
dispositivos moviles multimedia, camaras
compactas, profesionales, satélites de
observacion espacial de alta resolucion.
El control de la sociedad se ve afectado
por el efecto panoptico y retorico de la
imagen que explora la expansion de la
mirada en la cultura digital.

Retrato fotografico,
principio
democratizador de la
experiencia visual

La democratizacion y el orden que busca

el bienestar social a través del nacimien-
to del capitalismo burgués, se convierten
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en el contexto que idealiza la fotografia
como un dispositivo, un medio automati-
co de reproduccion visual que evoluciona
para hacer mutar el retrato en una varia-
ble de distincion, para instaurarse como
signo de reconocimiento fisiologico. Otra
variable es el abaratamiento sustancial
del retrato dado por los adelantos de
procesos técnicos de la fotografia. Estas
variables hacen que la fotografia y el
retrato se acondicionen a una etapa de
la revolucion humana afectada por el
contexto politico, cientifico y social.

Por estos aspectos es posible analizar
tres enfoques fundamentales que unen
la fotografia y el retrato para su efecto
democratizador: 1. La representacion.
2. El reconocimiento. 3. El concepto de
temporalidad.

1. Larepresentaciéon permite un princi-
pio de interaccion entre el referente y su
imagen, la simulacion de una condicion
analogica a la realidad, pues éstos ad-
quieren un consenso utilitario que solo
es posible a través de un comin acuerdo
en la experiencia visual. La represen-
tacion varia segln su uso cientifico,
documental, estético.

2. El reconocimiento contextualiza y
permite entrar en el signo fotografico
para ser decodificado. Constituye la ex-
periencia a través de su interpretacion.

Mientras el retrato fotografico se con-
vierte en un fendmeno de distincion
individual ante el colectivo, el recono-
cimiento se contextualiza en la posibi-
lidad de la fotografia de cristalizar el
movimiento facial. La expresion facial,
los rasgos y su vulgarizacion a través de
la imagen fotografica son los elementos
que otorga el rostro para explorar sus
infinitas posibilidades.

Es aqui donde el retrato busca un orden
de interpretacion a través de la expe-
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riencia visual. La distincion que produce
el retrato fotografico ante la masa social
hace que se convierta en un recurso de
ordenamiento.

3. La temporalidad entrega la posibili-
dad de que el individuo tenga un senti-
miento de permanencia para ser parte
de la historia. En esta medida, el afan
de prevalecer en el tiempo se hace claro
cuando la fotografia logra representar
a ese sujeto para resignificar y recon-
textualizar al individuo en el colectivo
social; poder que la convierte en un
medio capaz de unir a la humanidad
para articular sus experiencias visuales
en un solo lenguaje: la retorica visual.

La representacion y el reconocimien-
to del rostro en el retrato, permiten
globalizar la idea del ser ante el mun-
do; mostrar el efecto cronologico del
tiempo e inmortalizar las experiencias.
Tagg argumenta que el retrato es un
signo cuya finalidad es la descripcion
de un individuo como la inscripcion de
una identidad social “... pero al mismo
tiempo, es una mercancia, un lujo, un
adorno, cuya propiedad en si misma
confiere una posicion” (2005, p.53).

Fotografia y
activismo: nuevas
estéticas y
posibilidades de
ver el mundo

Determinados usos y practicas de las
nuevas tecnologias impulsan una mayor
capacidad de los grupos activistas de
todo el mundo a la hora de difundir
informacion, convocar actividades y
organizar estrategias (Marzo, 2006, p.9).

La imagen fotografica, el activismo, el
género y la vulnerabilidad del cuerpo

Universioad 0e Manizales



frente a la sociedad son quiza
los aspectos mas genera-
lizados en las uUltimas dos
décadas en el desarrollo del
lenguaje visual. La fotogra-
fia es usada como medio
de critica a la sociedad
postindustrial. Su posibi-
lidad creativa se activa
en su propia detraccion
en la que la violencia del
género y los problemas
ambientales son los
factores mas sobresa-
lientes.

Sus medios de inte-
raccion en periodi-
cos, revistas y no-
ticieros televisivos
son sustituidos por ;
las posibilidades et
de interaccion £

entre el ordena-
dor y la red. La

denuncia ya no es
manipulada por las grandes
cadenas politicas y comerciales. Por lo
que a través de las redes y comunidades
virtuales se propaga la informacion, la
denuncia y la critica de la sociedad se
convierte en un recurso diferenciador
de condiciones. Seglin Marzo: “El acce-
so que proporciona Internet a la multi-
plicidad informativa y organizativa ha
facilitado nuevos recursos a la hora de
negociar una idea determinada de lo
real” (2006, p.10). La realidad se de-
mocratiza en las posibilidades de la red.

La fotografia expande sus posibilidades
hacia la critica social. Marzo (2006)
dice que: El activismo nace mas de
lo que habitualmente se piensa de la
necesidad de articular mecanismos de
autogestion y redes de socializacion
politica que respondan a las ver-
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daderas ne-
cesidades de una
comunidad, de una sociedad
determinada, con lo que de flexibilidad
y de adaptacion conlleva eso, pues,
aunque a muchos les pese, las socie-
dades son contingentes y se negocian
constantemente.

La fotografia se convierte en un dispo-
sitivo que pone en cuestion la realidad
e intenta su renovacion. El debate de lo
real se da por las posibilidades de pro-
liferacion de la imagen, y los fotdgrafos
buscan la legitimacion de la verdad y
la denuncia, como agente critico de las
experiencias sobre el debate de lo real
y lo objetivo concepto que es discutido
por Marzo:
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“Muchas practicas activistas han
mostrado sin tapujos la necesidad de
subvertir las jerarquias que modelan
los valores referenciales, no solamente
en el sentido de reconstruir el discurso
vertical de la sancion social de lo “ver-
dadero” que aun sigue imperando en
los discursos institucionales, sino en
su alusion a la urgencia de reconstruir
el marco, el contexto en el que las
imagenes cobran protagonismo social o
politico” (2006, p.13).

Conclusiones

La camara fotografica y sus imagenes son
el producto de una expansion mecanica
del ojo, porque se han desarrollado
junto a una sociedad industrializada que
encuentra en su utilidad y significado la
necesidad de emular lo material en la
imagen. Su posibilidad automatica de
captura permite ser una herramienta
eficaz de registro y verificacion del
comportamiento humano.

El rostro y su fotografia son tal vez
unas de las categorias expresivas, ge-
nerales y caracteristicas que reunen y
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promueven un concepto globalizador
de las experiencias del individuo ante
la sociedad. El retrato adquiere un
consenso de incidencia ante el cues-
tionamiento de identidad frente al
mundo circundante, mediatizado por
la experiencia visual de reconocer el
rostro ante estas categorias de distin-
cion social. La fotografia proporciona
esta posibilidad ante las experiencias,
confirma y estetiza la realidad.

Cuando dichas circunstancias se re-
valoran en el ordenador, éste lo con-
textualiza en un entorno interactivo
transformador, en una cultura digital
inmersa en el cuestionamiento de los
limites del cuerpo y la razén, limi-
tes que se ven evidenciados en una
revolucion visual que surgen por la
interrelacion disefo-arte-ciencia-tec-
nologia, convergencia que transforma
e interactua en las posibilidades de
nuevas estéticas producidas en espa-
cios virtuales.

Del paso de la revolucion industrial a
la posindustrial se genera el panorama
cultural de una sociedad que interactlia
en el poder tecnoldgico de la imagen.
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