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Nos - otros los jovenes

Pistas para su reconocimiento '

ANGELA GARCES MONTOYA

Resumen

Las Crlruray Juveniles Urbanos ofrecen un compo de
fuvestigacion guz supone ef surgimiemo de ruevos proeesos d
socializacicn ¢ identificacitn grupal. Se revisard el proceso de
visibilizacisn del faven durante el siglo XX, y s2vd necesario
reopngcer da revelucidn cultaral gue lngaguran ios fivenesy las

feres frayd

o508 de modernizacibny globalizacion, yogue

o

¢en g3e comtexto socio-cultural la identided sufre serias
ransfarmaziones Esto, para entender gue lo (dentidad no estd
determinada por la natraleza (orgdnica y gendiica) y qus hay que
avanzar o fa desmitificacion de la identidad concebida como unidod,
yasi dejar emergor las identidades fuveniles adscritas a redes, flujos,
movilidades, instantaneidad, desarclajes.

Pulabras clave
Ieontictad juvenil. Cufturas juvenilss. Juvenind plural, Territorio musical
Juvenil

1 Estearticule hace parts de le investigacion: Culturas Juveniles Contempordneas. Una aproximacidn Antropologica. Equipo de
Investigacién: : Garcés Montoya, Angela (Investigadora principal); Mora Yepes, Rodrigo {Co-investigador). Auxiliares de
investigacion: Alzate, Blanca Doris; Benitez Javier; Mira Carvajal, Nicolas; Visquez Ana Paulina; Gil Pérez, Alexander,
Desarroliada en la Facultad de Comunicacidn, Universidad de Medellin, con el apoyo de la Direccidn de investigacion. 2002
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1. Las Culturas Juveniles

Las Culturas Juveniles Urbanas ofrecen un cam-
po de investigacion yue supone el surgimiento de
nuevos procesos de socializacitn e identificacion
grupal de jovenes para jovenes. Enlaactualidad,
los nuevos movimientos juveniles realizan reivindi-
caciones que no caben en los esquemas totalizan-
tes de los ‘mundes juveniles’ o *mundos alternati-
vos’ relacionados principalmente con el genero
musical y la socio-estética. Asi, el concepto de
‘culturas juveniles” se hace necesario para com-
prender varizbles étnicas, de género, de ubicacion
geografica o de orientacion sexual que no eran
consideradas antes, y que se presentan de forma
relevante en las expresiones juveniles.

En este sentido, la denominacion generalizada
se refiere a “Culturas juveniles urbanas’, entendidas
como agrupaciones de jovencs que buscan consti-
tuir su propia identidad diferenciadora. La cultura
juvenil permite crear una nueva sociabilidad, vna
agrupacién capaz. de conferir a los jGvenes un nue-
vo estatus, una estética, un estito de vida, unaideo-
logia, unestilo musical. Asi, «cl vestuario, lamisica,
el acceso a clertos objetos embiematicos, constit-
yen una de las més importantes mediaciones parala
construccion identitaria de los jovenes, que se oter-
tan como ‘marcas visibles’ o lo que los publicistas
{laman ‘un concepto’. La culturajuvenil es unmodo
de entender el mundo v un mundo para cada estilo
en la tension identificacion — diferenciacion »

Los elementos visibles de la cultura juvenil apa-
recen como una estructura coherente y precisa que
determina la razén de ser de cada grupe. Otros
autores lo rélacionan con el concepto de tribu ur-
banz, como slementos de cohesion y diferencia-
cion de cada cultura juvenil, ellos se encuentran
estructurados a partir de cuatro aspectos bien di-
ferenciados:’

1. Laestéticadel grupo: preocupados por 1a apa-
riencia y la imagen cohesionadora, les interesa
resaltar el vestuario, los accesorios y las mar-
cas corporales.

Reguillo, Rossana, Emergencia de Culturas juveniies. Bs-
trategias del desencanto. Bogotd. Norma. 2000. p. 27.

3 Cfr: Oriol Costa; Pérez Tornere, José Manuel ¥ Tropea,
Fahio. Tribus urbanas. £ ansic de identidad juvenil: entre
el culto a la imagen y la autoafirmacion a través de la vio-
fencia, Barcelona. Paidds. 1996, p. 13.
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2. Laafectividad grupal: basada en &l contacto
fisico y de grupo, que genera la cohesion con
los otros, ¢l apoyo sentimental y compartir €x-
periencias.

. Espiritude rebeldfay marginacion: actitudesde
contestacién v distanciamiento de fa sociedad
adulta, que resalta el estilo de vida, la posicion
ideoldgica v las expresiones de violencia o pa-
sividad.

4. Los mediosde comunicacién: lamisica, el cine
yel periodismo logran difundir y posicionar los
estilos propios de las tribus. Estos medios apa-
recen coma difisores basicos de modelos de
conducta y valores de nuestra sociedad y en-
cuentran en las tribus un estilo digno de difun-
dir, asi la «industria cultural contemporanca di-
funde su musica a través de audiencias masi-
vas, sus modas son recreadas por modistos de
alta costura, 1os cineastas mimetizan sus esce-
narios y sus estéticas.»’

1.2

2. Procesos de identificacion juvenil

En general se puede afirmar que en Ja sociedad
actual, la juventud indica una manera particular de
estar en lu vida regida per potencialidades, aspi-
raciones, modalidades éticas v estéticas. Se trata
de elementos que perfilan la imagen de la juven-
tud. Pero al tratar de definirla es necesario nom-
brazla cn plural. A medida que se avance en el re-
conocimiento de la juventud y sus diversas formas
de adscripeion, se descubrird que NO existe una
juventud, pues se 1a hallard determinada por ve-
rias dimensiones, como son: edad, cuerpo, gene-
ro, nacionalidad, ciase social y generacion. &stas
dimensiones llegan a constituir identidacies estriic-
turadas y estructurantes.

José Valenzuela define estas identidades como:
«Identidades perdurables, caracterizadas por fucr-
tes limites de adscripeion {...). En ese caso, las
condiciones que definen al individuo le precedeny
la mayoria de las veces le suceden. Hay condicio-
ncs dadas que delimitan la trayectoria de la vida
individual, como ocurzc con la condicion sexual »

4 Tdem.

5 Valenzuela, José Manuel. 4 [a brava ése. Identidades ju-
veniles en Méxica: Cholps, Punky chavos banda. 2 ed Ti-
juana. México. Colegio de La Frontera. 1997. p. 18
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Frente a las identidades estructurantes, los
Jovenes logran constituir identiludes iransitorias
que 1o estan sujetas a la estabilidad v la perma-
nencia, ademas su sentido transitorio no tiene un
sentido lineal sobre un transito preestablecido, son
transitorias en tanto se refieren a limites de ads-
cripeion menos rigides que los cxistentes en iden-
tidades estructuradas.

Algunas exploraciones conceptuales referidas
a las formas de juntarse de los jovenes urbanos
hablan de comunidades emocionales, nomadismo
Juvenil, encuentros juveniles cifrados en el presen-
tismo y la fisicidad. Estas caracteristicas se refie-
ren al concepto de 7ribus urbanas, entendidas
¢stas como una forma de agrupamiento juvenil, que
funciona en parte como una desercion, un camino
de vida alternativo al que propone el mundo adul-
to. «La caracteristica de estos grupos y su rela-

16n con la identidad se caracteriza por su breve-
dad, una suerte de sociabilidad de lo provisorio,
unacuturade Io inestable, en la que impera el corie
plaze v la ausencia de futuro.»®

En todo caso, se trata de formas de encuentro
desconocidas en las formas de sociabilidad tradi-
cionales, en las cuales priman los valores de esta-
bilidad, unifermidad, homogeneidad. Tn este sen-
tido Rosanna Reguillo Cruz nos recuerda: «Los
jovenesno pusdzn ser ‘ctiquetables’ simplistamen-
te como un todo hemogéneo, se trata de una he-
terogeneidad de actores que se constituyen en el
curso de su propia aceién y de practicas quc se
agrupan y desagrupan en micro-disidencias comu-
nitarias: laccologia, ia libertad sexual, la paz, los
derechos humanos. Otros jévenes ransitan en g
anonimato, &l pragmatismo individualista, el hedo-
nismo mercantl, el gozo del consumo.»’

Se reconoce la complejidad para abordar la
juventud, en primerz instancia, porque ¢sta cate-
goria, al igual que la cultura, no es uniforme ni ho-

; N, . VTR . I O W O
mogened: laguventad €3 plural»®; en la vida con-

concepio de identidad

Tedellin.

o Piledrahita, Carles Andrés v otres. Ulng visidn tedrica del
& idendidad social. Tesis de Gradoen

Universidad San Busnaventura. 2003,

Fsicologia.
n. 22
Reguillp Cruz, Rossana. Cuituras juveniles. Producir la
identidad: una mapa de interacciones. En: Revista Idvenes.
Revistz de Istudios sobre Juventud. No.5. {Tul-dic. 1988).
p. 15

lempoeranes la juventud encuentra diversas posi-
bitidades de ser joven y ademas hay que recono-
cer diferentes variables en el proceso de construc-
cién de la identidad juvenil, como son: cdad, sexo,
genero, clase social y generacion.

Los acercamientos a las culturas juveniles nos
demuestran que la construccion cultural de la ca-
tegoria de joven, al igual que otras calificaciones
sociales (mujer, ind{gena, negro...), se encuentran
en permanente reconfiguracion, son categorias que
ne permanecen estaticas sino que estan inscritas
cn la dindamica de las culturas; ese dinamismo cul-
tural pone en evidencia la pluralidad y la diversi-
dad de expresiones, agregaciones e identidades
culturales, generadas tanto por jovencs, como per
mujeres, etnias, clases sociales. . .

En un intento por reconccer al menos dos seg-
mentos poblacionales juveniles: uno, encl que es
posible nombrar a jévenes institucionalizados
vinculados y determinados por la escuela, el tra-
bajo, lareligion; y otro, el de los que estan inscri-
tos en la sociedad de consumo v su identidad, in-
dividual o colectiva, es definida por la16gica capi-
talista. Y existen otros jévenes, quizas en las mar-
genes o en la resistencia, desde donde inventan
renovadas formas de ser y existir, En fin, sc trata
de jovenes que participan y se adscriben a la so-
ciedad, a través de diversas posibilidades cultura-
les, ya sea por la viade la cultura de consumo, las
industrias culturales, la vida institucionalizada o las
culturas juveniles; estas Gltimas son nuestro moti-
vo de estudio v es necesario revisar los abordajes
tedricos existentes en el presente.

Por el momento, se puede concluir que la in-
vestigacion en Culturas juveniles contempord-
neas busca establecer la relacidn de dos catego-
rias que han marcado serias multaciones sociales y
culturales en el siglo XX. Se trata de les jovenes v
lus mujeres, actores sociales gue han revoluciona-
do las concepcionss ‘connaturales’ v los imagina-
rios sumbélicos que configuran el “ser joven’ v el
‘ser mujer’.

& Concepto desarrollade en e procese de Iz investigacion
elulturas fuveniies urbanas contempurdneas. Lna aproxi-
macion antropelsgicays. Primer Informe de investigacion.
Noviembre 14 de 2002, Universidad de Medellin. Facultad
de Comunicacién v Relaciones Corporativas, con el apovo
de la Direccidn de Invesiigaciones.
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Ahora, se entiende cémo laidentidad no esta
determinada por Ja naturaleza (orgdnicay gen éti-
ca)y hay que avanzaren la desmitificacion de la
identidad concebida como unidad. En primera ins-
tancia debemas reconocer la revolucion cultural
ocurrida tras los procesos de globalizacion, pues
bajo esc contexto socio-cultural la identidad sufre
serias transformaciones.

Se puede ver que: «hasta hace muy poco decir
identidad era hablar de rafces, raigambre, terri-
torio, fiempo largo, memoria simbdlicamente
densa. De eso y solamente de eso estaba hecha la
identidad. Pero hoy decir identidad implica tam-
bién sino queremos condenarla al limbo de una
tradicion desconectada de las mutaciones percep-
{ivas y expresivas del presente —hablar de redes,
flujos, movilidades, instantane idad, desancla-
je. Antrop6logos ingleses llaman a cso raices en
movimiento.’

Quizés por eso reconocemos en las culturas
juveniles laemergenciade identidades inestables,
moviles, presentes, sin arradigo... que confron-
tan la nocion tradicional de identidad fija, dénicay
homogénea. Las renovadas identidades Juveniles
son denominadas identidades fragmentadas...
identidades performativas, pues las identidades
que se gestan en las culturas juveniles son apro-
piadas, desfiguradas o reconstruidas por los jove-
nes: ellos v eilas inventan su identidad y, mas atm,
son in-fieles, es decir, s€ resistcn a permanccer
en una forma acabada, definida, determinada, es-
tructurada.

Qe revisan, a través de Pablo Vila'®, las emer-
sencias conceptuales de las identidades juveniles
contemporancas:

- Identidad fragmentada: los seres humanos
somos una compleja combinacién de multiples
sujetos conviviendo enun s0lo cuerpo; sujetos
precariamente saturados en una imaginaria iden-

9 Martin-Barbero, Jests. (Coordinador) Colombia: ausen-
cia de relato y desubicacion de lo nacional. En: Cuadernos
de Nacién. Tomo: Imaginarios de nacidn. Pensar en medio
de I tormenta. Bogota. Ministerio de Cultura. Abril de 2002,
p. 23.

10 Yila, Pablo. Misica e identidad. La capacidad interpela-
dora y narrativa de los sonidos. En: Cuadernos de nacidn.
Tomo: Misicas en transicién. Bogotd Mi nisterio de Culu-
ra. Abril de 2002. pp. 33 - 34
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tidad unitaria, a través de la construccion na-
rrativa de tal unicidad ficcional. Cada sujeto par-
ticipa de variadas posiciones, en términos de
clase, edad, raza, elnia, género, migracion, re-
ligion, que evidenciaen el grupo, una organiza-
cién particular de intereses individuales y so-
ciales, de similitud y diferencia.

- Identidad performativa: gran capacidad de
los seres humanos de producir lo gue nombran,
as{ establecemos diversas e imaginarias identi-
dades narrativas que confrontan Jas identida-
des esenciales y materiales. Identidades cons-
truidas a través de las experiencias directas que
ofrece el cuerpo, el tiempo y la sociabilidad,
experiencias que nos permiten ubicamos en
narrativas culturales imaginativas, donde la
practica corporal marca la integracidn de lo
estético y lo ético.

Entre las diversas e imaginarias identidades
narrativas reconocemos en los jovenes, la fuerza
de atraccion identitaria que cumnple lamusica /ip
hop. A través de la musica los jévenes asumen
elecciones particulares y diferenciales, Ja musica
es sonido, letra y territorio; lamiisica ofrece al jo-
ven maneras de ser y de comportarse; ademas,
ofrece satisfaccion psiquica y emocional,

Lamusica interpela al joven y al mismo tiem-
po lo sittia en una identidad colectiva. Como bien
lo enuncia Pablo Vila: «la musica tiene una po-
derosa capacidad de interpelacion, ya que tra-
baja con experiencias emocionales intensas, mu-
cho mas potentes que las procesadas por otras
vertientes culturales (. ..) La musica permite la
ubicacion cultural del individuo en lo social, asila
musica puede representar, simbolizar, y ofrecer
la experiencia inmediata de una identidad colec-
tivan'

La msica es la fuerza creativay generadora
de 1as culturas juveniles, pues entre escuchar y
hacer musica, estd cn juego la capacidad creado-
ra de cada joveny ala vez la vinculacion y reco-
nocimiento grupal. Es necesario resaltar que para
&l o ella hacer musica no s una manera de expre-
sar ideas, es una manera de vivir. Asf, ellos y ellas
se vinculan con géneros musicales, mas alla del
gusto v la inclinacion casual. La musica se con-

11 Vila. Tbidem. p. 21.
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vierte paraellos en la fuerza estéiica a ravés de la
cual se descubre un nosotros y su alier.

En las culturas juveniles se reconocera enion-
ces el papel central que cumple la misica, enten-
dida como una fuerza de identidad juvenil, que
ademds potencia la
posibilidad de creacion
y produccion cultural,
de los jovenes para los
jovenes. Sc trata de
una eleccion que supe-
rael gusto v la afinidad
por un género o estilo
musical, para convertir-
sc en la fuerza que mar-
ca la existencia y la
identidad colectiva.”

En ese juego de
identidad entre lo uno
y lo ofre, se descubre
la fuerza dindmica de |
cultura juvenil, que no
admite la existencia de
identidades estables, permanentes, homogéneas.
Por eso acudimos a la nocidn de juventud plu-
ral, que nos deja descubrir a unos jovenes adscri-
tos a la sociedad de consimo, y COnsumo no Serd
sélo capacidad de gasto, es también capacidad
de goce € incluso de agotamiento. Hay otros jO-
venes que buscan diferenciarse por su capacidad
de confrontacion al mundo establecido y en esa
medida construyen nuevas formas de agruparse ¥
diferenciarse, e incluso de resignificar el mundo.

En ese sentido, se entendera cdmo las culturas
juveniles hip hop confrontan el mundo estableci-
do, ya sea por el mercado o por los aduitos, apa-
rece un mundo juvenil diferente, que no quierc ads-
cribirse a las formas de ser previamente estableci-
das. Alli se descubren expresiones juveniles vin-
culadas con los postulados de no-violencia, de
resistencia civil, de objecion de conciencia,

Se va entendiendo que la juventud plurai pre-
senta diversas posibilidades que no pueden ser

12 La relacién cultura juvenii-estética—¢tica tiene un amplio
desarroilo en Marin, Meria v Maufioz, Germén. Secreios de
mutantes. Musicay creacién enlas Culfvras Juveniles. Bo-
gota. Sigio del Hombre Editores. DIUC — Universidad Cen-
tral. 2002,

Es necesario, es preciso retterar que
micntras el mundo adulto tiende a la
homogenizacion de la cultura; las
culturas juveniles urbanas sientan la
posibilidad de diferenciarse, y sobre
todo, instauran alternativas de
pertenencia y de identificacion que
transcienden la cultura oficial.

etiquetables, por eso hay que resistirse a resaltar
las denominaciones que ya parecen oficiales en
algunos estudios, como modernos, punkeros,
metaleros, raperos, alternativos..., que tratan de
presentar cada mundo juvenil como un todo ¢o-
herente v uniforme, ol-
vidando las amplias va-
riaciones que pueden
sucederse en cada
agrupacion, dependien-
do de variables socia-
les, econdmicas. urba-
nas, generacionales, cs-
téticas, musicales e n-
ciuso sexuales; varia-
clones que ademas son
moviles ¥ cambiantes,
entanto los jovenes se
agrupan y desagrupan
facilmente, sin encon-
trar en esa movilidad
una crisis de identidad.

3. Espacio piblico v alteridad juvenil

Se propone observar Las culturas Juveniles
urbanas en Medellin, existentes en los cspacios
no institucionalizados; sc consideran los diversos
colectivos juveniles que tienen como escenarios el
espacio piblico (calle, esquina, parque...), al con-
figurarse en espacios de socializacion € identidad
de jovenes y para jovenes.

Fn términos de la vinculecion o no de los jove-
nes con Jos procesos institucionalizados (escuela,
familia, trabajo, religién), se pucden reconocer des
tipos de actores juveniles: los ‘“incorporados’ v 1os
-alternativos” o ‘disidentes’, analizados desde suno
inscripeién en los esquemas de la cultura hegemoé-
nica." En este sentido, cobra importanciael estudio
de las culturas juveniles urbanas, que se declaran
‘alternativas’ al ofrecer una produccion cultural pro-
sia, diferente y creativa, en tanto que sealejade la
cultura hegeménica v de los procesos de homoge-
nizacién del mundo adulto, es decir, institucionali-
zado. Esnecesario, es preciso reiterar que mientras
¢l mundo aduito tiende 2 la homogenizacion de la

13 Reguillo, R. Op. Cit. 2000
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cultura; las culturas juveniles urbanas sientan la pe-
sibilidad de diferenciarse, y sobre tode, instauran
alternativas de pertenencia y de identificacion que
transcienden ia culturaoficial.

En la diferenciacion, y quizas mas bien, sepa-
racion entre el mundo adulto y el mundo jovenel
espacio ptiblico urbano y ¢l virtual, son importan-
lcs en la socializacion de los jdvenes al margen de
los adultes. El espacio ptblico le permite al joven
alejarse de los espacios familiares, escolaresy la-
borares, para construir otro €spacio no institucio-
nalizado, no regulado m determinado porreglas
preestablecidas. Asi, la calle, la csquina, ol par-
que, cobran nuevos significados: ese lugar de en-
cuentro de los jovenes, se trata de un lugar creado
por ellos ¥ regido por sus propias normas, porgue
alli la mirada del adulto no llega, v por tante, tam-
poce alcanza su poder de control.

En la medida en que c! trabajo de campo ex-
ploratorio permifadescubrir v acercarsc a la vida
cotidiana de las culturas juveniles, se reconocera
come el mundo jover afternativo «nace de la
calle. .. lacallees surcalidad. .. lacalleeslaes-
cuela de lavida. .. lacalle hay que saberla ver...
en la calle aprendo a verme, & autoestimarme. . . »"

Tsa afirmacion de [a calle sereiteraen la cultu-
ra hip hop: «E! Aip hop sc crea y produce en la
calle {parques, patios, parqucaderos...). La calle
es un universo en el que el fopper se pule, se hace
revolucionario, canta, hace graffiti, break dance
o musica. La cultura se alimenta del vértigo, la
dureza, la libertad v las historias de lacalle »'*

Ademias, las culturas juveniles urbanas se ha-
cen visibles en los espacios plblicos y es alli don-
de se reconocen sus propuestas de gestidn y de

ccién. La visibilizacion juvenil existente en el es-
pacio publice nos contirma la posibilidad que tie-
nen los jovenes de establecer los territorios juve-
niles, y alli hay que darse a la tarea de intentar
reconocer cudles son las cardacleristicas v las es-
pecificidades del sujeto juvenil urbano que actia
en el espacio publico.

Es en ¢l espacio publico donde se hace evi-
dente el derecho a la efudadanio cultural que alu-

14 Perea Restrepo. Carlos Mario. Predicando mi mensgje.
Testimonin rapero. Fn: Revista Andlisis politico. No. 37,
{91-9%) mayo — aposte, 1999, p. 91,

15 Marin, Marta y Mufioz., German Op. Cit. p. 141

30

de al derecho a la ciudadania desde la diferencia.
Alli, en el espacio pliblico hombres y mujeres jo-
venes se hacen visibles e inauguran nuevos lugares
de participacicn publica, nuevos lugares de enun-
clacion, de comunicacion e incluso, nuevas nocio-
nes de identidad. El postulado de ciudadania cul-
tural invita a respetar y garantizar la diferencia, y
conrespecto a los jovenes, implica reconocer los
tiempos de formacion de sus identidades y los es-
pacios de creacion de sus significaciones vitales.

3.1. Espacios de encuentro para scr fip hoper.

Segim Mario Margullis: el «lugar es un espacio
cargado de sentido, se constifuzye a partir de ser
habitado, vivido. Guarda las memorias, los afec-
tos y las liturgias. Se trata de un espacio que ha
sido habitado v contiene un grado pleno de signi-
ficacidn. [abitar significa demorarse en un lugary
cuidarlo.»™®

El espacio ocupado por la cultura fip hop en
Ia trama urbana de Medellin y los espacios mstitu-
cionalizados (escuela vy familia} acentan la oposi-
cidn simbodlica deun adentro y un afuera. El aden-
tro esta sujeto a las normas institucionalizadas,
mientras €l afuera deja un espacio vacio al serre-
significado por los jGvenes en sus acciones colec-
tivas.

Los jovenes hopers en su proceso de apro-
placion y resiginificacidn de espacios trastocan o
invierten los uses definidos desde poderes instin-
clonales (escuela, familia, estado). Se entiende
entonces cdmo la terraza, la calle, el patio comien-
zan allevarla marca del hip hop, se trata de luga-
res donde los j6venes reconfiguran sus relaciones
de resistencia, conflicto y negociacion con las nor-
mas institucionalizadas.

Baje la accion de los Aopers el espacio urbano
comienza a contener lugares que se convierten en
referentes juveniles, algunas calles, esquinas, can-
chas, seran lugares de encuentro cotidiano; los
cerredores y los patios de los colegios también se
convierten en espacios gue toman sentido para el
hoper; y en los hogares las terrazas serdn espacio
privilegiado para el breaky el rapeo.

16 Margullis, Mario. La culiura de la noche. Argentina, Espa-
sa - Calpe, 1994,
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Se retoma un testimoenio: «Fn el barrio Ken-
nedy ensayabamos en terrazas o en la calle; uno
compraba cartdn, que suplantaba el conquer, asi
uno arma con dos cajas de nevera de tipo wir-
pool, y para donde usted vaya a ensayar sc lleva
su carton, y el cartén lo pegabamos sobre la plan-
cha o la calle y nos permitia bailar donde fuera;
ese cartdn lo rayabamos con graffiti; nunca pudi-
mos comprar el verdadero conguer, €50 €s COMO
un piso sintético que
seenrolla, vtutelo lle-
vas: ahorita todos los
grupos que se respe-
ten lo tienen , hace
partc delos instrumen-
tos del breaky »"”

Los  espacios

«La calle es el entorno social del cual el
hoper se apropia para vivir como
representante de la cultura zip hop;

ser ‘espacios cargados de sentido’, como lo afir-
maMargullis.

Lanocion de territorio no se alcanza solo por
la ocupacion del espacio, sino al ser un lugar po-
blado por lamiisica, el ritmo y el movimiento hip
hop. En el territorio se establece una identidad
compartida a partir del sentido que le es confendo
a las inleracciones fisicas, afectivas y simbolicas
de quienes lo frecuentan cotidianamente. El con-
cepto de pertenenclaes
central para la com-
prension del territorio,
alli reposael arraigo y
el morar. La calle, la
esquina. el parque, el
patio, laterraza, se con-
vierten en territorios

hopers van confign- inmerso en ella crea sus relaciones sociales  donde eljoven encuen-

rando una geografia
grupal: setrata de lu-
gares dispuestos para
el encuentro; toman
forma gracias a la ac-
¢cion colectiva, y pue-
de transformase a tra-
vés del break, el gra-
fiti 0 €l rap; expresiones que dan sentido al lugar
tomado por ¢l koper ‘s en su interaccion cotidia-
na. El espacio ganado por ¢l oper s serd un es-
pacio dispuesto para ¢l ensayo. la exhibicién, la
visibilizacion y también la confrontacién grupal e
individual.

Los hoper s para apropiarse de un espacio
vacio inician una importante labor de conversion:
el espacio vacio comienza a contener lamarca hip
hop y serd habitado, frecuentado y cuidado coti-
dianamente por el grupo. Por eso los espacios
pueden alcanzar la configuracion de territorios, al
convertirse en espacios que guardan los afectos y
Jos rituales del grupo. Se entiende como los espa-
cios hopers pueden alcanzar la nocién de fugaral

17 Entrevista a Medina OX OC, quienes integrante del grupo
de Rap Sociedad FB7. Bl grupo tiene una amplia y significa-
tiva irayectoria en Medellin, su masica nace en el Barrio
Kennedy (Comuna Nor-Occidental) y se extiende a la ciu-
dad v al pais gracias a su reciente produccion musical akn
medic de la guerraw, Studio FB7, 2004.
www.sociedadfb7.tk. Entrevista realizada por Gareés,
Angela. Medellin. Diciembre 20 de 2003, p. 3.

y con ¢lla elabora percepciones del
contexto social, tomando conciencia de lo
observado e integrandolo a st mismo.»

tra un refugio que le

permite estar al margen

del mundo instituciona-
lizado.

Elespacio converti-
do enterritorio cumple
varias funciones'®, yen
la cultura hip hop pue-
de entenderse, este territorio, bajo los siguientes
sentidos:

- De pertenencia: la ciudad estd poblada de lu-
gares a los que el joven hoper estd adscrito;
son puntos de referencia para el grupo, lugares
de encuentro cotidiano y poblados de senti-
mientos de posesion y de seguridad.

- Derepresentacion: lugares en los que el hoper
se encuentra a si mismo y a los demas, con los
que se identifica; alli se presenta como miem-
bro de un grupo, es similar a sus pares y por
tanto se diferencia de otros. Tras la represen-
tacion aparece Ja exhibicién, momente espec-
tacular de la identidad.

- Deactuacion: el lugar contiene elementos ladi-
cos y existenciales del grupo. El cuerpo y el
movimiento se apropian del espacio y lo con-
vierten en el lugar de la actuacion tambien guar-
da el de representacién. Veremos ¢l sentido de

1% Cfr. Molina, Juan Carlos. Juventud y tribus urbanas. Vifia
del Mar. Chile. Universidad de Arcis, En: hipl/
www.cintefororg.uy
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los retos o competencia creativa propiadel hip
hop.

Existe un espacio que guarda estos multiples
sentidos: es 1 calle. Ese genérico lugar del afuera,
¢spacio gque se encuentra fuera del hogar, de la
escuela, del trabajo. Es unespacio privilegiado para
el transito y el vagabundeo es aprop jado y resigni-
ficado por los jovencs hoper’s. La calle se cons-
tituye en el referente simbolico que nutre lacondi-
cion deljoveny de la identidad hoper.

«Lacalle es &l entorno social del cual el hoper
se apropia para vivir coma representante de la
cultura fip Aop; mmerso en ella crea sus relacio-
nes sociales y con ellaelabora percepciones del
contexto social, tomando conciencia de lo obser-
vado e integrandolo a st mismo.»"

Descubrir la calle es un momento importante
en la vida del hoper, la calle significael contacto
con la realidad; también pone €n evidencia lase-
paracicn entre el mundo institucional y el ofro mun-
do, ese espacio que conquistan los jovenes, y 10
hacen propio, pues alli construyen st mundo. El
contactoy la vivenciaconlacalls transforman al
muchache, por eso podemos relacionar la calle
con un espacio gue cumpie fa labor de ritual ini-
ciatico. Se puede anotar una descripeidn:

«Por ahi a los trece afios me descubri como
jover, a esa edad perdi clafioy salia lacalley
conocs el hip hop, & pesar (sic) que yo crefaenlas
instituciones descubri que el colegionole pemmiis
2 uno ver lo que pasa afuera. Empecé 2 ennoviar-
me con milicianos v alos amigos conlos que juga-
ba ya los veia con armas. Con ja familia fue muy
durp porgue mi padre era un cldsico antioguefio
que le molesiaba como yo vestia, (sic) que no era
iy femenina sino més bien llena de accesorios y
no le gustaba que yo saliera, tal vez por miedoalo
que me pudiera pasar y lo que pudiera hacer, des-
pués vio que no me converti en una degradante.
pera e una pelea constante, tantc que me muve
que ir de mi casa, yo desde los 16 aftos no vivoen
mi casa, porque fue imposible hacer lo que Yo
queria. Mividaestd dedicada totalmente a produ-

19 Tamayo Montova, Paula Andrea. Construccidn psicoso-
cial de Ia identidad juvenil entre los hip hoper's. Tesis de
Psicologia social. Medellin. Universidad San Bugnaventu-
ra. 2002. p. 43.
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cir misica y letras que ayudena las transforma-
ciones sociales.»”

Estar en la calle tiene vn sentido de develamien-
10. La calle revela una realidad desconocida en el
hogar, en la escuela, en el trabajo: «en lacalle se
aprenden cosas que en el colegio no ensefian, de
verdad, cosas que no s¢ aprenderian hablando con
personas estudiadas(...) s donde uno sc da cuenta
(sic) o que estéd pasando, esta realidad, si, larea-
tidad {...) la calle hay que saberla vern?!, pues alli
se descubren los relatos qus serén aprovechados
por el rapero pasa la denuncia.

La calle tiene una dimension sagrada, alli se
cumplen losrituales de iniciacion del joven: enla
calle el joven hoper se encuenira con Sus parcs,
{ambién se enfrenta a sus alfer y €n €5€ proceso
de diferenciacion y asimilacion la identidad hoper
ge construye por interaccidn permanente. Se trata
de relaciones de fuerza, que obligan a tomar posi-
cién, son de vida o muerte, porque ur rapero 1o
puede ser casposo.

«La cultura del 7ap es digna de imitar, siempre
y cuande este rapper esté comprometido con las
palabras que publica{. .) Un hoper es el prototi-
pe mas modemno del héroe del barrio y se ha con-
vertido en 1a meta gue las generaciones que lepre-
ceden guisieran alcanzar. Tode aquello queenla
vida de un hopper no concuerde con io que ra-
pea,lehace dafioala cultura rap, 2 su credibili-
dad v a sus posibilidades de convertirse en una
alternativa de estilo de vida, es espacio, de canal,
instrumento o como guiera llamar, para todos los
jovenes.»®

El rap como sigla contiene varios significados:
real poesia americana; revolucidn artistica popu-
lar: revolucion —anarquia — protesta, nalabra he-
wiada. Estos contenidos solo pueden hallarse en la
calle, poresc lacalle es el lugar delareflexionque
obligaala transformacion de si;enla calle el ho-
per encuentra respuesia a las cosas que pasan:

70 Fatrevista a Natrix. Raper integranie del grupo Alianza
Galactik. Realizada por Gareés, Angela y Alzate, Blanci

Doris. Santa Helena{Corregimiento ds Medellin}. Mayo7 |

de 2003. p. 10,
21 Perea Restrepo, Carlos Marlo, Op. Cit. No. 37, {91-99)
mayo —agosto, 1999. p. 91

27 Arbelaez, lavier, hopper entrevistado en Golpe Directo |
No. 0, julio de 1993. Citado por Marin, Marta y Muiioz,

German. Op Cit. pp. 135 — 140.

————————— .
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enfrentamientos armados, negocios ilicitos, robos,
atracos; también se ven los juegos de nifios que
rapidamente s hacen grandes. En lacalle estd la
esenciadel hip hop.

«Elrap esta en la calle. El rap surge del sufri-
miento, del llanto, surge de! dolor. Nace de laca-
lle y ahi, en todos surincones, esta cl sufrir... El
rap csta en la calle porque uno i la casa siempre
esté privado de las cosas, no sale del televisor, de
taradio, de Iacantaleta de los padres. En cambio
uno sale ymiraloqueen realidad esté pasandon.”

3.2, La narrativa de identidad hip hoper

«Repetidamente nos historizamos a nosoitros
mismos contando una historia; nos reubicamos en
el momento historico prescnte reconfigurando
nuestras identidades relacionales, entendiendo que
12 identidad es siempre una categoria relacionada
y que nocxiste tal cosa
como un sujeto que
preexiste a los encuen-
tros que lo consiru-
yen.n™

Iniciarse como #o-

«(La cultura del 7ap es digna de imitar,
siempre ¥ cuando este rapper este

ahi en el colegio ITM , empece a bailar en los des-
cansos vy ahi empece a tener accrcamiento a los
Primeros pasos; me ayudé mucho el programa de
Arriba Mi Barrio, porque al final o en el interme-
dio en las emisiones mostraban un grupo de rap.
(...)Enelcolegio el cuento del rap, e incluso del
oraffiti eran muy escasos.

Hay que resaltar la fuertc araccién que gjerce
el baile en el adolescente: €l breake dance esun
reto, quizas alli repose el sentido vital que orienta
el orden espacial y temporal del joven. Se presen-
ta una coincidencia en el festimonic anterior y en
el siguiente:

«Cuando vino laonda del break dance, lapura,
yo estaba muy pequeio. es esc tiempo vinieron
unas peliculas, yo tenia 7 afios y tomé la cultura
como a los 13, me foed decidir: bueno, justed va
a disparar?... ¢ de que banda?... o jqué es lo que
va a hacer? Cuando la presion social lo pone @
uno a tomar una deci-
sion. Entonces yo dije:
el baile esta como me-
jor, entonces empece a
camellar por ahi.»”

Ademas, el breake

er puede paci de una comprometido con las palabras que pUblica  esun clemento aristico

imagen, un momento,
1mna vivencia que inter-

(..) Un hoper es &l prototipo més modemo

de fuerte recepeidn en
los jovenes. se puede

el joveny auizis (el héroe del bartio y se ha convertido en Ja afimar quemuchos de

alcance a transformar

ellos ingresanal hip hop

wser,enesemomen-  Meta que las generaciones que lo preceden por la via dl brsak

to el joven dice «Quie-
0 ser como...»; asilo
enuncia un jovende 13
afios:

«Empecé a ver el 1ip hop por un grupo llama-
do Alianza hip hop, grupo de Medellinde lazona
centro oriental en Buenos Aires, elios foeron ¢ hi-
cieron un concierto en mi barrio (Kennedy), can-
taron y bailaron, ahi me empezo a gusiar el kip
hop, de hecho ¢l breake dance fue el que mas
gusto. En ese grupo viel breake y el rap; el break
lo habia visto en TV, no €n vivo, me gustaba la
ropa que usaban, el cuento del baile y no habia
intentado bailar, no sabja como con quien apren-
der, entonces apenas vi eso en vivo en 6 de Bio,

23 Perea. Op. Cit.. p. 92.
24 Vila, Pablo

quisieran alcanzar.

quizas sea gracias a su
‘moratoria vital’, enten-
dida como ese senti-
miento de cstar mas dis-
tante de la muerte, de la enfermedad y de lavejez,
gue opera como un impetu corporal en la vida
cotidiana. Asi lo expresa Natrix:
«Laexpresionque primero se introduce es la
del baile, por ahi empiezan todos, inclusive vo.
Ahora lo que mas se mueve €s el bailc, los pela-
dos llegan a bailar break dance y las peladas co-
reografia, se trata de un proceso mas depurado.

55 Entrevista a Medina OX OC. Realiza por (Gareés, Angela,
Medellin, diciembre 26 de 2003 p. 1.

26 Entrevista 2 El Paisa, Raper integrante de! grupo Alianza
Galactik. Realizada por Garcés, Angcla, Santa Helena
(corregimiento de Medellin), mayo 7 de 2003. p. |
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de mas madurez; algunos se mantienen como bai-
larines, otros optan por pasar a escribir.»’

El contacto con el hip hop se vive por dos vias:
una lejana, atravesada por los medios de comuni-
cacion (television, cine, video clip); 1a otra es cer-
cana, es el contacto con otros jévenes a través de
cllos se siente la posibilidad de un estilo de vida
cercano. Veamos un testimonio:

«En las fiestas del colegio vi bailar breack dar-
ce, ese fue mi segundo contacto con el hip hop
porque el primero lo tuve a los siete afios, cuando
vino una pelicula que se liamaba Breake Dancey
tuve oportunidad de verla en pantalla gigante. Yaa
los trece afios vi un grupo en ¢l colegio y después
de ahi yo qued¢ como obsesionada, estuve detras
de un muchacho de ese grupo para que me ense-
fiara unos pasos v una vez logré que me ensefiara
dos v con eso monté una coreografia, Como no
estaba estudiando tenfa mucha energia y practica-
mente todas las tardes bailaba, tanto que mi her-
mana resultd metida en esto tambien, que es una
integrante del Clan Lunar (grupo de break dance
femenino), baildbamos todas Jas tardes, habiaun
cireulo que venia de la vieja escuela que era del
88 v yo ingresé cn el 91 .»*

Los jdvenes comienzan a sentir que pueden
transformar su identidad, descubren que laidenti-
dad es zlgo cambiante y dindmico, y en esa tarea
de reconstruirse son guiados por la creacion esté-
tica. Esaeleccién enfrenta al joven a una revision
permanente de si mismo, por eso en la consfrue-
cién de su identidad realiza un «irabajo sobre lo
ya existente y 1o que podria ser(...), esun foco de
resistencia frente ala homogénesis (universos de
referencia unidimensionales) y a favor de la crea-
cién de Jo tnice e irrepetible (procesos de singu-
larizacién).»*’

Por eso, ellos comienzan a vivir una serie vi-
vencias que los conducen a romper con el mundo
institucionalizado (escuela, familia, trabajo) para
encontrar su propio mundo, el mundo del Aip Aop.

27 Entrevista a Natrix.. Realizada por Gareés, Angela, Santa
Helena (corregimiento de Medellin). Agosto 20 de 2003.
p.il

28 Entrevista a Natrix. Realizada por Garcés, Angela, Santa
Heiena (corregimiento de Medellin). Mayo 7 de 2003. p.
10.

29 Guatari, Félix. Nuevos paradigmas, cultura y subjetivi-
dad. Bucnos Aires. Paidos. 1995,
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En ellos persiste el contraste entre la vida tradicio-
nal y lavida alternativa:

«Cultura kip hop es una forma de vida distinta
a la tradicional, y una mujer #ip ~op no responde
a laestructura tradicional, entonces tienc que en-
frentarse a sus propios limites y superarlos, debe
desarrollar habilidades desconocidas, se convier-
te en una mujer combativa que no se conforma.
Una mujer hopper también llega a ser muy fuerte
por todos los procesos que tiene vivir para poder
lograr ingresar a la comunidad Aip hop y alcanzar
¢l respeto, debe ser un ser humano resistente y
fuerte. Una mujer Aapper debe ser creativa, por-
que la sociedad nos mengua la creatividad, y uno
con el kip hop la recupera, o con cualquier otra
expresion artistica que decida, debe serrebelde
porquc la rebeldia lo ayuda a uno a sobrevivirs. ¥

Las rupturas se viven en varios niveles nstitu-
cionales: con la escuela, el espacio familiar, los
amigos del barrio. Esas rupturas van evolucionan-
do lasituacion del hoper no incorporado(a) alos
espacios de socializacion tradicionales. Natrix ex-
presa las multiples rupturas que vivié cuando de-
cidié hacerse breatke:

«Cuando ye sali del colegio empece a enterar-
me realmenie de otras cosas que se movianen las
amistades, otros intereses, y para mi €so fue una
ruptura, una desilusién total frente a ese valor, por
que yo pensabe que la amistad de mis amigas era
honesta y después me enteré que no; ahf me ente-
ré que habia una doble moral en la amistad y una
sed de hipocresia. Fsa situacion se acompafia de
un conflicto emocional, porque yo habfa perdido
el afio, v cuando ya no hay una identidad fija se ve
como se comportan con uno cuando en el cole-
gio, entonces cuando ya estoy afuera empiezo 2
ver rechazo hacia a mi.

(...} Elotro elemento fue mas familiar, porque
hubo 1ma separacidn de los vinculos con mi papa:
al ya estar grande me decian que yano podia ju-
gar con mi papa, asi que porque estaba muy cre-
cida, entonces yo empecé a alejarme, y cuando lo
pensé, lo que hicieron fuc alejarme de mi papa,
porque ya tenia senos y me estaban creciendo las
caderas yano podia tener confianza con €l.»”

30 Entrevista a Natrix, Thidem. Mayo 7 de 2003 . p. 14
31 Nairix, Ibidem. p. 9
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La creacién de si mismo tiene relacion conun
momento crucial de la vida: enfrentarse a la incer-
tidumbre del ser. De pronto deben asumir un nue-
vo rol y en el barrio s6lo encuentran dos caminos
divergentes: las armas o la formalidad. Asilo ex-
presa El Paisa:

«Fl valor de las armas en el barrio es una cosa

casi de principio de identidad. Es Iatinica via, la-

otra es volverse un sefior, y es como ser el sano
del barrio, cuando manda la competencia a ser
fuerte dentro de la sociedad del barrio tiene que
estar con las armas ahi»®

En este joven se reconoce la fuerza del con-
texto que tiene como referente la guerra armada
urbana, y es en ésta donde el joven puede encon-
trar un papel protagénico. Ese Hamado provoca
una tensién de identidad y por tanto, confronta el
proyecto de vida juvenil. Cuando el joven no se
identifica con la guerra, puede enconfrar en el Aip

32 Entrevista 2 El Paisa. Ibidem Mayo 7 de 2003. p. 2.

hopun espacio de reconocimiento y al mismo tiem-
po de expresion personal, que no oculta el con-
texto violento que lo acompafia dia a dia, puesen
el hip hop aparece esa cotidianidad armada que
los medios de comunicacion no informan:
«Ahora en los barrios hay nifios de 7 que son
los que tiran las bombas; en mi nifiez todavia da-
ban 38 y machete; ahora en ¢] barrio solo es fusil,
mira telescépica y granada, y los nifios chiquitos
de 7 afios son los que tiran las bombas karfa, o
sea latas de cerveza llenas de dinamita, la karla
hace la veces de un petardo, v la tiran los nifios
porque ellos pasan desapercibidos, van parala tien-
da o por ahi, pero lienen una mente de locos, ¢s0s
yano llegan a jovenes, estdn metidos en el jucgo
yamuy bravo. (...) Habemos muchos que tuvimos
esa alma, algunos la hemos logrado sacar por otro
lado, pero si me dicen que si soy capaz de matar
yo lo hago porque uno aprende eso en el barrio »™

33 El Paisa. Ibidem. Mayo 7 de 2003. p. 5.

333



@scribania nimero 13, Universidad de Manizales, julio - diciembre [ 2004

Bibliografia

Cerbino, Mauro. Culturas juveniles en Gua-
yaquil: el cuerpo, la misica, el género y las sen-
sibilidades juveniles. Ecuador. Abya yala, (Con-
venio Andrés Bello). 2000.

Guatari, Félix. Nuevos paradigmas, cultura
y subjetividad. Buenos Aires. Paidos. 1995.

Margulis, M . La cultura de la noche. Ar-
gentina. Espasa — Calpe. 1994.

Margullis, Mario y Urresti, Marcelo. La
consiruccion social de la condicion de juven-
tud. Bn: Viviendo a toda. Jovenes, territorios
culturales y nuevas sensibilidades. Bogota. Fun-
dacién Universidad Central v Siglo del Hombre
Editores. 1998.

Marin, Marta y Muiioz, German. Secretos de
mutantes. Musica y creacion en las Culturas
Juveniles. Bogota. Siglo del Hombre Editores,
DIUC — Universidad Ceniral. 2002.

Martin Barbero, Jesis. (Coordinador). Co-
lombia: ausencia de relato v desubicacion de
io nacional. En: Cuadernos de Nacién. Tomo:
Imaginarios de nacion. Pensar en medio de la
tormenta. Bogota. Ministerio de Cultura. Abril de
2002.

Molina, Juan Carlos. Juventudy Tribus Ur-
bancs. Vina del Mar. Chile. Universidad Arcis.
WWW.cintefor.org.uy.

Oriol Costa; Pérez Tornero, José Manuel y
Tropea, Fabio. Tribus urbanas. El ansia de iden-
tidad juvenil: enire el culto a la imagen y la
autoafirmacion a través de la violencia. Bar-
celona. Paidés. 1996.

Perea Restrepo, Carlos Mario. Predicando
mi mensaje. Testimonio rapero. En: Revista de
Analisis Politico. No. 37. Mayo —agosto, 1999,

Piedrahita. Carlos Andrés y otros. Una vi-
sién tedrica del conceplo de identidad e identi-
dad social. Tesis de Grado en Psicologia. Mede-
flin. Universidad San Buenaventura. 2003.

Revista Jévenes. Coordinacion: José Antonio
Pérez Islas. No. 5. Centro de Investigacion y Es-
tudios sobre juventud. Julio — diciembre, 1998,
pg. 15

Reguillo Cruz, Rossana. Emergencia de
Culturas juveniles. Estrategias del desencan-
to. Bogota: Norma. 2000.

Reguillo Cruz, Rossana. Culturas juveniles.
Producir la identidad. una mapa de interaccio-
nes. En: Revista JOVENes. Centro de Investiga-
cién y Estudios sobre juventud. No.5. Julio —di-
ciembre. 1988,

Serrano, José Fernando. La investigacion
sobre jovenes: estudios de (y desde) las cultu-
ras. En: Martin—Barbero, Jests (Editor). Cul-
tura Medios y Sociedad. Bogota. Universidad
Nacional. 1998.

Tamayo Montoya, Paula Andrea. Construc-
cion psicosocial de la identidad juvenil enire
los hip hoper's. . Medellin. Tesis de Psicologia
social. Universidad San Buenaventura. 2002.

Valenzuela, José Manuel. A la brava ése.
Identidades juveniles en México: Cholos, Punk
y chavos banda. 2 ed. Tijuana. México. Colegio
de La Frontera. 1997.

Vila, Pablo. Maisica e identidad. I.a capaci-
dad interpeladora y narrativa de los sonidos.
Fn: Cuadernos de nacién. Tomo: Maisicas en tran-
sicion. Bogoté. Ministerio de Cultura. Abril de
2002

Entrevistas

Medina OX OC, es integrante del grupo de
Rap Sociedad FB7. El grupo tiene una ampliay
significativa trayectoria cn Medellin, su musicanace
en el Barrio Kermedy (Comuna Nor-Occidental)
y se extiende a la ciudad y 4l pais gracias a su
reciente produccion musical «En medio de la
guerray, Studio FB7, 2004, www.sociedadfb7 1k.
Tntrevista realizada por Angela Garcés Medellin,
diciembre 20 de 2003.
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